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Pavlo Makov jest artystg z Charkowa. Od trzydziestu lat tworzy struktury urbanistyczno-biologiczne,
parafrazujgc spoteczne i cywilizacyjne zaleznosci, relatywizujgc znaczenia i symbole kulturowe

i tozsamosciowe. Z biegiem czasu owe znaczenia wyrywaty sie z ograniczajgcego kontekstu
wschodnioeuropejskiej metropolii i staty sie symbolem wyjatowienia i wyczerpania Zachodu.

W obliczu przemian politycznych, nastepnie pandemii, a teraz wojny twérczosé Makova zaczetfa
reprezentowac niezwykle dzisiaj aktualng akumulacje wyczerpania.

Artysta czesto powraca do prac tworzonych przed laty, a nastepnie modyfikuje je lub uzupetnia,
dzieki czemu obraz nabiera nowych znaczen i stanowi zapis procesu zmian — spotecznych, polityczno-
gospodarczych, zmian, ktére doprowadzity do globalnego wyczerpania demokratycznego Swiata.

Na poczatku swojej drogi twdrczej, w latach dziewiecédziesigtych ubiegtego wieku, po rozpadzie
Zwiazku Radzieckiego, Makov interesowat sie kwestig ksztattujgcej sie niepodlegtosci swojego kraju

i krystalizujgcej sie tozsamosci kulturowej. Na poczatku XXI wieku zdat sobie sprawe, ze obrazy, ktore
tworzy, majg szerszy, globalny kontekst, co podkreslat w naszej rozmowie:

,»W latach 90. moja praca byta scisle zwigzana z ideg ,,Miejsca” i w tamtym czasie koncentrowata sie
na kwestiach lokalnych, choé¢ pdzniej moje podejscie ulegto zmianie, przeciez ostatecznie wszyscy
zyjemy w jednym ,,Miejscu”, ktére staje sie coraz mniejsze. A wszystkie problemy i tragedie w
lokalnym Srodowisku sg zalezne od tego, co dzieje sie w naszym globalnym ,,Miejscu”, i nie ma
sposobu, bySmy mogli sie od tego oddzieli¢”.

W jego twodrczosci zawiera sie problem ogétu, pytania o cztowieczenstwo i etyke. Artysta stawia
pytania odnosnie do panujacych zasad i metod postepowania, o relacje spoteczne i miedzy-
panstwowe, majgce konsekwencje w poszanowaniu praw demokratycznych i praw cztowieka.
Jednoczesnie podejmuje tematy leku, marginalizacji i instrumentalnego traktowania cztowieka.

Pavlo Makov jest grafikiem ,warsztatowym”, wykorzystujacym tradycyjng technike wklestodruku
na papierze, tgczac jg z rysunkiem, wykorzystuje tez kolor, uzywajac do tego kredek i otéwka.

W swoich pracach tworzy charakterystyczny motyw planu miasta, przypominajacy mapy
urbanistyczne albo rzuty ogrodéw francuskich.

Struktura urbanistyczna jest dla Makova punktem odniesienia. W niej wszystko sie wydarza.

Jest to przestrzen zorganizowana i zazwyczaj uporzgdkowana, zawiera uszeregowane skupiska
doméw lub kamienic, czasem zwielokrotnione. Sg to niewielkie elementy stanowigce czastki
wiekszych modutéw, z ktérych buduje kompozycje. Niektdre z jego prac sg bogato zageszczone,
wypetnione obiektami, jak: budynki i czesci infrastruktury, drogi, maszyny, rosliny i elementy pejzazu.
Artysta lubi wykorzystywac catg powierzchnie obrazu, réznicujgc skale uzytych obiektéw, troche jak
w wizji dystopijnego Swiata Boscha, prébujac zawrze¢ wszystko co nadaje emocjonalny i symboliczny
wymiar jego wizji rzeczywistosci. O swoim procesie tworczym méwi: , Jestem uzalezniony

od przetwarzania obrazéw, ciggle cos$ dodaje, trudno jest mi przestaé, obsesyjne zageszczam, tworzac
w efekcie kompozycje horror vacui. Tworze i pracuje na biezgco z tym, co sie dzieje teraz”.

Ekspozycja

Ekspozycja zostata podzielona na dwie przestrzenie. W pierwszej prezentujemy projekt ,40 NO”
(co po ukrainsku oznacza ,przed” i, po”) sktada sie z trzech elementdéw: zeszytu, eksponowanego
w stojgcej gablocie; wielkoformatowej, lezgcej grafiki oraz rozktadéwek ksigzki wyswietlanych

z projektora. W drugim pomieszczeniu prezentowane sg prace taczone, ktérych gtéwnym trzonem
sg ,rysunko-grafiki” z serii ,Abracadabra”.



Projekt ,,00 NMO” odnosi sie do poszukiwania alternatywnej drogi w kontekscie niezmiennego
ytuiteraz”. Artysta postuguje sie alegorie miasta opartg na refleksji nad czasem i doswiadczeniami.
Przyglada sie procesowi zmian zachodzgcych w urbanistycznej przestrzeni oraz zmian w znaczeniu
globalnym, ktére cztowiek — jednostka moze jedynie obserwowac i na ktére ma ograniczony wptyw.
Podczas naszej rozmowy, Makov zwracat uwage na to, ze sam tytut projektu ,,40 MO” zawiera ukrytg
wskazéwke — ,,nie ma juz przesztosci ani przysztosci, nasze wysitki cywilizacyjne w rezultacie
wprowadzajg nas w niejasng, a nawet wrogg wiecznos¢ — TERAZ”. Dla artysty kluczowy jest stan

i przeswiadczenie, ze ,tu i teraz” jest de facto niezmienne, a decyzje i wyzwania obranej przez nas
drogi determinujg wszystko, co wydarzy sie w najblizszej przysztosci.

Ksigzka

Kluczowa w projekcie ,, 10 MO” jest ksigzka, ktérej rozktaddwki wyswietlane sg z projektora —taczaca
wektorowe rysunki z notatnika z elementami mapy miasta. Podczas naszego spotkania Artysta
wspominat, ze podczas pracy nad ksigzka, w latach 2017-2019, czut ,zawirowanie” zmystow i tylko
to chciat wéweczas wyrazié. Wszystkie znaczenia czy symbole, ktérych uzyt w tamtym czasie, zostaty
podjete wytgcznie na podstawie odczuc i intuicji, bez wyraznej proby ich uzasadnienia. Wszystkie
uzasadnienia, wyjasnienia i opisy moze zrobi¢ dopiero w ksigzce, po uptywie trzech lat.

Kazdy obraz w ostatecznej, ksigzkowej wersji to zderzenie dwdch sprzecznych ze sobg narracji,
zobrazowanych w wielkoformatowej grafice i notatniku. To zapis podrdzy, albo metaforyczny kod

do znalezienia metody wyjscia z ,TERAZ”. Artysta wyjasnia, ze podréz, ktérg odbywamy, jest
konieczna, aby zrozumie¢ nasze alternatywne Sciezki rozwigzania umozliwiajgcego nasze dalsze zycie
na Ziemi, ktdra nagle statfa sie niewiarygodnie mata i krucha. Wybrana droga — méwi Makov — moze
daé¢ nam szanse na utrzymanie naszej cywilizacji.

Dlatego caty ,krajobraz” ksigzki, ktdrg mozemy ogladaé, wyswietlany na Scianie galerii, wszystkie
domy i symbole, sg pofaczone jedng linig — ,,drogg”. Dwie sgsiadujgce ze sobg strony to dwie
sprzecznosci, dwa typy naszego podejscia do mozliwej przysztosci, ktore napotkalismy na naszej
drodze. Sg to miasta, a raczej plany miast, narysowane dwoma réznymi metodami, skonfrontowane
ze sobg i potgczone linig podczas ,,podrézy” od pierwszej do ostatniej strony. Pierwsza metoda

to fragmenty — ,,dystrykty” wyabstrahowane z duzego planu miasta, opartego na 64 dzielnicach,
gdzie kazda z nich wizualnie odpowiada jednemu z 64 symboli chinskiej , Yijing”* (,,Ksiega przemian”).

Wszystkie 64 ,,dystrykty” intencyjnie wygladajg podobnie, poniewaz majg ilustrowad jedng z naszych
przysztych mozliwosci, w ktérej wszystkie ewentualne i praw-dopodobne zmiany sg juz przesadzone,
opisane i policzone, a catkowity porzadek i kontrola nad sytuacjg stabilnosci jest mozliwa tylko za
cene wolnosci.

Drugg metoda obrazowania sg przetworzone rysunki z notatnika. Recznie rysowany notatnik

z rysunkami réznych rzeczywistych i wyimaginowanych miejsc jest drugim niezaleznym obiektem

w instalacji projektu ,,40 NO”. Autor tak definiuje swoj przekaz:

»Rysunek opiera sie na trudnym do opisania chaosie, w ktorym stabilnos¢ nie istnieje, a wolnos¢ nie
zawsze daje nam szanse na zbudowanie czego$, czego naprawde chcemy. Ale nadal mozemy
wykorzystaé naszg kreatywnosé, aby przynajmniej sprobowac is¢ dalej.”

Wszystkie odreczne rysunki z notatnika, a takze elementy wielkoformatowej, wklestodrukowej grafiki
zostaty narysowane wektorowo, a nastepnie wkomponowane w strukture ksigzki, dzieki czemu
zyskaty nowy kontekst. Warto wspomniec, dlaczego Artysta przenidst notatnikowe rysunki

i fragmenty grafiki do estetyki wektorowej. Chciat mianowicie unikng¢ szczegdlnej niepowtarzalnosci
rekodzietfa, ktére zawsze odzwierciedla ekspresje autora. Zalezato mu na tym, aby docelowe obrazy
byty pozbawione emocji, o czym wspomina w naszej rozmowie:



»,Te wektorowe obrazy w ostatecznej wersji ksigzki miaty by¢, jesli moge tak powiedzie¢, , kosmicznie
zimne”, niepewne i petne samotnosci, jak kazda trudna decyzja, ktdrg zawsze podejmujemy w sobie,
biorac catg naszg odpowiedzialnos¢ za wynik. Bez szans na jakgkolwiek dobrg wymaodwke, jesli

po drodze cos pdéjdzie nie tak. Ta ksigzka przypomina mi niekonczacy sie podrdéz wewnatrz ,Teraz”

w desperackim wysitku, aby zobaczy¢ ,,Przesztosci” i znalez¢ wyjscie do mozliwej ,,Przysztosci”.

* Ksiega Przemian — ,Yijing” jest jedng z najstarszych ksigg chinskich, ktéra sie zachowata i opisuje
chinska filozofie i kosmologie z okoto 1100 roku. Jej struktura, zbudowana jest z 64 rozdziatow,

w kazdym znajduje sie wyktadnia symbolicznego znaku okreslanego jako heksagram, figury ztozonej
z szesciu linii poziomych, kazdy heksagram symbolizuje pewien proces, a wiec przemiane. Ksiega byta
i jest uzywana do wrdzb (bibliomancja), ktére w starozytnych Chinach petnity wyjatkowa role m.in.
przy sprawowaniu wtadzy. (Wikipedia).

Niektére z matych tekstow, wystepujgcych w ksigzce, zostaty napisane przez Borisa Filonenko,
przyjaciela Artysty, podczas gdy inne sg cytatami z wypowiedzi réznych autoréw, w tym réwniez
samego Artysty.

Grafika

Trzecim obiektem instalacji ,, 10 MO” jest grafika lezgca na stole, ktéra przedstawia obraz planu
wyimaginowanego miasta. Jej powierzchnia zostata opracowana za pomocg modutéw — ,,dzielnic”,
uzupetnionych taczgcymi je liniami. Linie te sg réznej grubosci i przebiegajg nieregularnie, tamiac
symetrie i przydajgc wyrazu catej kompozycji. Mozna je interpretowac jako wyznaczone $ciezki, jak
rowniez rodzaj naczyn krwionos$nych, tworzacych nowy kod znaczeniowy — korelacje modutéw.
Pojawia sie aspekt zaleznosci i relacji, przypominajacy biologiczny organizm.

Wizualny charakter struktury obrazu miasta jest jak system, zakodowany zapis, ktéry moze
funkcjonowac tylko dzieki wzajemnosci, oddziatywaniu jednej ,,dzielnicy” na drugg. Wzorcowo
pomyslany uktad urbanistyczny generalnie odnosi sie do relacji i struktury zespolonej, a w istocie
wspotzaleznej; spotecznie, kulturowo, ekonomicznie, gospodarczo, a takze politycznie.

Pomimo to, ze Artysta i ja zgodziliémy sie, ze nie chcemy robi¢ wystawy o wojnie na Ukrainie,

a przynajmniej unikaé wyraznego kontekstu wojennego, nie sposdb zignorowac tresci, ktére sg
zawarte i rezonujg w graficznych obrazach artysty tworzgcego dzis, w srodku trwajgcego konfliktu.
Co wiecej, uwazam, ze to witasnie dzis, w czasie wojny sprowokowanej agresjg Rosji na Ukraine, prace
Makova nabierajg zwielokrotnione;j sity oddziatywania, przywotujac tez wspomniany temat zaleznosci
oraz problem globalnego wyczerpania. ,Wybratem ten typ miasta, aby zilustrowac¢ nasze mozliwe
,futuro” z powodu mojej wielkiej obawy, ze mozliwe zmiany, przyszta kontrola nad sytuacja,
stabilnos¢ sg tylko za cene wolnosci. Niestety”.

Niezaleznie od intencji Artysty, mam wrazenie, ze napiecie wyrazone w tej wielkoformatowej grafice
o zamknieciu, odizolowanym miescie — zyciu, miescie tragicznym, funkcjonujgcym wedtug
okreslonych regut, szukajacym wtasciwego albo jedynego wyjscia, przywodzi na mysl najtragiczniejszy
krajobraz XX wieku — barakédw w obozie koncentracyjnym. Trudno mi oderwac sie od tej mysli
zapewne ze wzgledu na nasze wspdlne europejskie dziedzictwo, jak rdwniez obecng sytuacje

w Ukrainie.

* Wszystkie transformacje wektorowe do ksigzki wykonali, na podstawie oryginatéw rysunkow
otédwkiem z notatnika oraz wielkoformatowej grafiki, Tatiana Borzunova i Sergii Mishakin ze studia
graficznego 3Z w Charkowie


https://pl.wikipedia.org/wiki/Heksagramy_Yijing
https://pl.wikipedia.org/wiki/Heksagramy_Yijing
https://pl.wikipedia.org/wiki/Wr%C3%B3%C5%BCenie
https://pl.wikipedia.org/wiki/Bibliomancja

Cykl

W drugiej przestrzeni ekspozycyjnej mozemy zobaczy¢ serie prac z cyklu ,Abracadabra”. Sg to miedzy
innymi kolorowe obrazy graficzne, w wiekszosci o wymiarach 161 x 122,4 cm, w ktorych Artysta taczy
elementy klasycznej techniki akwaforty (intaglio), dodajac kolor za pomoca kredek i otéwka.
Wielkoformatowe prace zestawiliSmy ekspozycyjnie z bardziej purystycznymi grafikami.

Zabieg ten miat na celu stworzenie istotnego kontrastu, ktéry tematycznie interesuje Artyste od lat,

a mianowicie relacji miedzy cywilizacjg a natura.

Cofajgc sie w czasie, odnosze wrazenie, ze Autor mégt zaczg¢ eksplorowaé ten temat stopniowo,
kiedy spostrzegt, ze jego grafiki przypominaja plany ogroddw i by¢ moze kompozycje jego wczesnych
prac byty nimiinspirowane. Od lat 90. Makov obrazuje swoistg rywalizacje o dominacje miedzy
miastem a ogrodem. We wczesnych pracach Artysty, zapowiadajacych serie ,,Abrakadabra”, wyraznie
widaé, ze badat i analizowat topografie Charkowa, z ktérym zaczat sie utozsamiacd. Byt jak artysta
antropolog, kreslacy uktady ulic, miejsca lokalnych zabytkéw, poszukujgcy tozsamosci poprzez
historie miejsca, w ktdrym zyt, ttumaczac, ze jestesSmy zalezni od miejsca, a miejsce jest zalezne

od nas.

W cyklu ,Abracadabra”, rozpoczetego trzy lata temu, Pavlo Makov koncentruje sie na brutalistycznej
sile zywiotu. Ogromne rosliny, swojg skalg znacznie dominujgce nad pozostawionymi budynkami,
klaustrofobicznie wpisujg sie w pejzaz, a niekiedy sg czescig struktury dzieta. Precyzja ich wykonania
Swiadczy o zachwycie Autora nad pieknem rysowanych roslin, co przywotuje na mysl najznakomitsze
XIX-wieczne grafiki botaniczne. Kilkukrotnie w naszej rozmowie podkreslat, ze cztowiek nie moze
obejs¢ sie bez otaczajgcej go przyrody, cho¢ z pewnoscig przyroda przetrwa naszg cywilizacje,
ponadto bedzie ,czuta sie” o wiele lepiej bez naszej obecnosci. Cztowiek musi nauczy¢ sie jej jezyka,
prébujac wyttumaczy¢ sobie swojg obecnos¢.

Instalacja Pavlo Makova ,,Fontanna wyczerpania” reprezentowata Ukraine na Biennale w Wenecji

w 2022 roku. Artysta urodzit sie w 1958 roku w Leningradzie (obecnie Petersburg), studiowat
najpierw w Krymskiiej Szkole Artystycznej na wydziale malarstwa w latach 1974-1979, a nastepnie
ukonczyt Charkowskg Akademie Sztuki i Projektowania w latach 1979-2004. Artysta mieszka i pracuje
w Charkowie.



